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H MAGNA GRAECIA TOY AAEKOY AEBIAH

O Cuypapog Arékag AeBidng avadustal and Ty EAANVLOTIK) CWYPTPIKY He A TIPeow-
Mk} kaw GUyxpovn ypagr. H npooopoinot tou Ssv eival arAdg ICTOPIKK ~ Qv Kal EXEL il
TTAOUOLC BewpnTiky Ko l0TOPWK OTTAOBHKN, GMwe Tay MAivio Tov MNpeocButepo — aAAG anoté-
AEOLIA EKAZKTIKYG EIKAOTIKAG oupndpeLang. MN' auto o AeBidng Sev ipleltal Tig HopPég e
EANVITTIKNG ~ TG eMnvisnq lowg kaBolkdTepa — fuypagikng, arAd oupnopsvetal puall
TOUG pe Blaxpovikd GApata and Ty UoTepn apxaldTnTa oto BuZavtio, yople puokad va
CYVOELTAL KA 1} LaKPOXPOVT OIOUSATTKY (ke SxL H6vav) Bntela tou oty Eupwnaikn peta-
VAYEYVIOIWIKT) Juypaepikn,

AU 1) EKQOTIKY UAN OuyKPOTE( Kol TV amoTdiwen os Hla ogIpd omé Tivakes Jkpv
dlaotdoewy (35x50 ek. GuMBWG) Twy EVTUTIHOEGDY ToU, NG onmikAg epnelplus Tou, and v
Magna Graecia: 1 ZikeAia, n KahaBpia, n Kapmavia, je TOUG Meydhoug vaoUg, 6rwe T Zeye-
0Tag, Tou Akpdyavta Kol g MNooedwviag, Ta apxaica Béarpa {Zeyéata), chhd kat Ta spefma
oTov ZeAwotvta ) oTo Herculaneum, ol BuZavTivég ekkAnoieq (Cattolica oy KahaBpia), Ta
eMIVOpWVa Xwpld (Poxoust, IMKaAMToave, MNeviadaxtuho, ahhd ka kdrola omita v ot
Bihaooa (ZkoAka omv KahaBpia) mou HolaZouv T60o pie T MUKevo, kabig ke LevaBika, 1
£vaG TIAYKOG VIO KARTIOUZIa OTONOHEVOS e GuNPOXpwUES Aalikés wypaplés. AUTd KA oA
dAa avahoya BéjaTa Zuypapifovian méve oe EUh0 HE HIKTEG TEXVIKEG GTIWG QUYOTEPMERA e
AGSLT) He aKPUNKS, TEUMERT LE TIC (Bleg NPOCHEIEELG, AN Kkal KOBAPT) aUYOTEpNEPA (T, «h)
ouoyéveka Noutoépa oty mAateld tou eANVOPWYoU XWPL00 TKOANTOIOWE» KL 1) «tapahia
KETw and Tov apxXaloAOYIKS XWpo aTov ‘Ehwpo» 0t Zikehla k.a.). Td UG rou Xpnooroe]
0 {wypdpog (EUAO, QUYOTELNEDT KAL) TIPOOISIAZouyY OTIG POPITES ekdveg. OUWG 1) Tevo-
Tponid edw sival évrova Slagoportoinpgvn. To OXEBI0 arod{Sel e maTdmra Kau EVTUTIWOLCT
EVOPYEIC TO BEL, Onwg TLY. otr) Bulaviv) ekkAnola e KohaBpiae, énou anotundvovral
GAEG Ol ABTITOUEPELESG TWY KEPAUOTIACOTIKGY KOTUNUATWY Kat Twv AMBwv, ZTo vad g
Cpovolag orov AkpdyavTa, Tou MpoBAreTal aTo Tpfto erinedo evi 1o BeUTERO KUTEXEL 1)
TAOUGL PAGOTNON KAl TO MEWTO éva E0TIGTORIO, N KATAYpapr elval oxeddv GpuToypamn.
210 BEATPO TNG ZEYEOTAS 1) YEWLSTOWH BOur Tou nHikuikhiou Tou kolhou Zuypag@etal e
sEapeTIk axplBela. Ze KAMOWOUG TiVaked e gpefria, dnwe 1.y, oto Herculaneum, o Lwypd-
(oG, evi) PHEVEL THOTAG oTa SOMIKA aTorela, alonows! Tov PUTITHG YA v SNUOUDYITEL TS Y-~
Hat oPICOVTILY KAt KATAKGPUPWY OTOIXEY FIou TIPOCAAURGVEL oV CLoBTIT QuTOovOoLic,

Naviov o xwpog vosital TRIBIATTaTog HE TNV Yeudaiotnom mou Sroupyel To péva
ENMITEVYHCL NG BUTIKOEUPWNAIKY|G wypapui: ] YEWUETOIKN KOl QTHOSPAIPLKE TIROOTTTIY.

Ekel dpwg drou Slapoporolsitar ang Ty EIKAOTIKT avTiAnym aun] elval To xpapa.
MPoTd Kard kavova 1a yewdn xpwdra rnou Sivouy ora Mvnpela kal Ta ToTtia éva Upog oy
A CUVBEEL e TO Xpdva.

‘Etot 1 fwypagk) aut) tou AAkou AeBidn ard TNV AKTVOBGAIR TG EAAABOC ket Tou
MONTITLIOU ™G oty Karw [tand kat v Zikehla, evd HOIGZEl GE TPWTN TPGOTIEAQAT OXeSoV
T, EXovTag oTo UndBubpd g Tty BAAVIOTIKY eUnepia nalpvet Le Ty unepBoAkn e
axplBela kau 1B{g He To XpWHa pia SidaTaom oxeddy HETQPUOILKY),

Nikog Ziag
Avarih. KaBnynmic mg lotopiag mg Téxwne oto Taveruomiue Adnvay

LA MAGNA GRAECIA DI ALEKOS LEVIDIS

I pitlore Alekos Levidis si distingue nella pittura silenistica per it sue tratto personals e
attuale. La sua simulazione non ¢ semplicemente storica — sebbere disponga i un ricco
corredo teorico e storico, del quale fa parte anche Plinio il Yecchio - ma il risultato di un
percorso pittorico selettivo. Per guesto Alekos Levidis non imita le forme delia pittura el-
lenistica — o, pilt esattamente, della pittura greca — ma procede af loro fianco compiendo
balzi nel tempo, dalla tarda antichita a Bisanzio, senza naturalmente ignorare i suo lungo
apprendimento (e non soltanto) nel campo della pittura europea post rinascimentale.

Con questa materia pittorica artista formula, su dipinti di piccole dimensioni {in
genere di 35x50 cm}, una serie di sue impressioni ed esperienze visive fatte nella Magna
Graegia. La Sicilla, la Calabria, ia Campania, i grandi templi, come quelli di Segesta,
Agrigento e Paestum, gli antichi teatri {Segesta), o anche i ruderi di Selinunte e di
Ercolano, le chiese bizantine (La Cattolica, in Calabria}, i paesi grecofoni (Roghudi,
Gallician®, Pentadattile), alcune case sul mare (Scilla, in Calabria), tanto somiglianti a
Mikono, come pure botieghe di frutta e verdure o un banco per la vendita di angurie, deco-
rato con raffigurazioni popolari dai vivaci colori: queste e tematiche, e molte altre simili,
dipinte su legno con tecniche miste, come la tempera all’'uovo con olio o con acrilico, la
tempera con Je stesse miscelazioni, o semplicemente con tempera all’'uovo (per esempio
"l.a famiglia Nucera sulla piazza del paese grecofono Galliciand", o "Spiaggia sotto il sito
archeologico di Elore" in Sicilia, ece.),

I materiali usati dal pittore (legno, tempera all’'uovo, acc.) sono tipici delle icone por-
tatiii. Ma qui lo stile & nettamente diverso, |l disegno rende fedelemente e chiaramente ||
tema, come ad esempio nella chiesa bizantina in Calabria, dove sono riportati tutti | dettagli
delie decorazioni laterizie e delle pietre. Nel tempio della Concordia di Agrigento, che ap-
pare in terzo piano, mentre il secondo & occupato dalla ricca vegetazione e il primo da un
ristorante, i dettagli sono pressoché fotografati. Nel teatro di Segesta, la struttura geometri-
ca del’emiciclo della cavea & dipinta con eccezionals precisione, In alcuni dipinti in cui fi-
gurano ruderi, come ad esempio quelli di Ercolano, il pittore, pur restando fedole agii ele-
menti strutturali, valorizza la luce per creare un reticolo di elementi orizzontali e verticali
esteticamente autonomo. :

Ovungue lo spazio & inteso in maniera tridimensionale, per guella sensazione fittizia di
prospettiva geometrica e atmosferica, che & la conquista delia pittura dell’'Europa occiden-
tale,

Nei colori, tuttavia, I'artista si distacca da questo concetto pittorico, preferendo, in
genere, usare quelli terrigni, grazie ai quali i suoi monumenti e paesaggi assumono un
aspetto che li ricollega al tempo,

Per la sua estrema precisione e in particolare per it colore, per la diffusione delia
Grecia e della sua cultura nell’ltalia meridionale e in Sicilia, la pittura di Alekos Levidis
assume gui una dimensione pressoché metafisica, anche se ad un primo approccio essa
pUO sembrare guasi mimetica, essendo basata sull’'esperienza ellenistica.

Nikos Zias
Professore Associato di Storia deil’Arte presso I'Universita di Atene



ALEKOS LEVIDIS’S MAGNA GRAECIA

The artist Alekos Levidis emerges from the Hellenistic painting tradition with a script that is personal and modern. His simulation is not
simply historicat — aithough he has a rich theoretical and historical background, such as his knowledge of Piiny the Elder — but results from an
eclectic artistic concurrence. Levidis does not imitate the forms of Hellenistic painting — Hellenic perhaps more universally — he emulates them,
with diachronic leaps from Late Antiquity to Byzantium. And, of course, he does not ignore his long apprenticeship in the painting of the
European Post-Renaissance.

He brings this artistic arsenal to a series of small paintings (usually 35 x 50 cm.), that are impressians of his visual experience of Magna
Graecia. Sicily, Calabria, Campania with the great temples, at Segesta, Acragas, Poseidonia, the ancient theatres (Segesta), the ruins of
Selinous or Herculaneum; the Byzantine chiurches (Cattolica in Calabria) and the Greek-speaking villages {(Rohudi, Galliciano, Pentadattilc, as
well as a scatter of houses overleoking the sea (Scylla in Calabria), so uncannily like Mykonos; the greengrocery stores or the water-melon
counter bedecked with bright colourful folk paintings. These and many similar subjects are painted on wood in mixed technigues such as egg
tempera and oil or acrylic, tempera with the same additives and pure egg tempera (e.g. the ‘Nucchera family in the square of the Greek-
speaking village of Galliciano’, ‘the shore below the archaeological site at Eloros’ in Sicily etc.).

The materials the painter uses (wood, egg tempera efc.) are appropriate to portable icons, but here the style is intensely different. The
drawing renders the subject with accuracy and remarkable clarity, as in the Byzanting church in Calabria, where all the details of the ornamental
brickwork and the stonework are described. in the temple of Homonola at Acragas which projects in the background, while the middle
distance is filled with lush vegetation and the foreground occupied by a restaurant, the recording is almost photographic. In the theatre of
Segesta, the geometric structure of the semicircle of the cavea is painted with exceptional precision. In some pictures of ruins, such as at
Herculansum, Levidis remains faithful to the structural features yet utilizes tight to create a grid of horizontal and vertical elements that
perceives an aesthetic autonomy.

Everywhere space is conceived as three dimensional, employing the artifice of ifusion, that great achievement of Western European
painting, to create a geometric and an atmospheric perspactive.

Where he differs from this artistic conception is in his handling of colour. As a rule his preference is for earth tones, which endow the
monuments and landscapes with an air that links them with time.

Although at first glance Alekos Levidis's paintings of the radiance of Greece and its civilization in Sicily and Southern ltaly, seem almost
imitative, having the Hsllenistic experience as their substrate, through their excessive precision and especially their coloration, they acquire a
guasi metaphysical dimension,

Nikos Zias
Associate Professor of Arl History at the University of Athens
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